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Fundamentación

Introducción

“El tiempo es un río y una corriente impetuosa de acontecimientos. Apenas se deja ver

cada cosa, es arrastrada; se presenta otra, y ésta también va a ser arrastrada.”

          Marco Aurelio – Meditaciones

Una parte de nuestra comprensión musical habitualmente depende de los

significados que puedan atribuirse al fluir de los eventos. Pero también, otra parte de la

comprensión más primaria, es puramente corporal (o esos significados han sido

atribuidos exclusivamente con el cuerpo). Cualquier perspectiva educativa en torno a la

música debería considerar en primer lugar cómo es que los seres humanos nos

involucramos con la música. ¿De qué naturaleza es ese compromiso? Y aunque no

tengamos respuestas exactas para ese dilema, los educadores no deberíamos nunca

perder de vista estas formas de interacción con la música (de las tantas posibles): a)

aquella que es conceptual y que depende de lo que vamos sabiendo sobre su estructura,

que nos permite clasificar, organizar, puntualizar, comunicar sobre ella, y b) aquella que

es motriz y perceptual, y que nos permite fluir con ella como fusionados en un todo que

es mayor. Aquella forma de relación que permite que nos tiremos al río y nos dejemos

arrastrar junto a los eventos musicales. 

Fundamentación

Sabemos que música para los griegos era un término que implicaba un sistema

integrado de música y danza (Dogantan-Dack,2006) , una “unión consustancial de la

poesía, la música y la danza” (Barthes,p.84,1982), que luego la tradición occidental se

encargó de separar y especializar como formas independientes. Sabemos también que

nuestros significados musicales derivan en gran medida de las experiencias que hemos

tenido en nuestra interacción física con el medio-ambiente, y que proyectamos en la

música cuando nos comprometemos en su fluir (Johnson,2007). Entonces, considero

básica una propuesta que considere el conocimiento musical como un tipo de

conocimiento específico que requiere del cuerpo para constituirse como aprendizaje en

nuestra experiencia.  

Una propuesta destinada a la formación de formadores musicales en la que esta mirada

a cerca del  conocimiento musical esté incluida, explícitamente, puede consistir en: 

-Incorporación de dinámicas que involucren al cuerpo en su totalidad, que permita que 

-la estructura musical se signifique mediante múltiples canales perceptivos y de acción,

-de manera circular en la cual los conceptos sean vistos, escuchados y ejecutados. 

Los contenidos musicales como estructuras proposicionales de aprendizaje, pueden

tener cierto valor en cuanto a cultura general, pero carecerán del sustento necesario de

un arte temporal. La música sin sus variantes y sus matices expresivos pierde interés y

significación. Esta sería la diferencia esencial en la exposición de un contenido musical

cuando en los proyectos aúlicos escolares está considerado el rol de nuestra corporeidad

y cuando dicho rol no está considerado. Para explicar, por ejemplo, la duración rítmica

se puede usar  declarativamente un esquema matemático visual, basado en

proporciones matemáticas, donde los valores de las figuras musicales tienen una validez

objetiva, o podría experimentarse, en cambio, o también, dicha duración en función deun modo de estar en el tiempo, o de transitarlo en el espacio (a través de la danza) con ciertas características propias del estilo musical, etc. Si nos quedamos en un modo

declarativo  seguramente estaremos sustrayendo los rasgos más esenciales de la música.

Esta  modalidad de enseñanza del lenguaje musical propone: 

-los cuerpos como conductores y transmisores de la experiencia musical, con toda su

riqueza, ideosincracia y sutil variedad y ,

-el lenguaje musical significado como estructuras vivas, de movimiento, provistas de

elementos estéticos propios de los distintos estilos y formas musicales que los

transportan, de modo que los futuros docentes puedan transmitir, más que conceptos

musicales, “unidades expresivas” de significación musical.

   Por otro lado, como ha descrito J. Dowling (1993) poner el énfasis en modos

procedimentales de educación musical, como cantar, es mucho más gratificante,

motivador y útil que memorizar hechos, nombres o secuencias. Estos últimos servirán

sólo parcialmente en vistas de un mejoramiento de la comprensión musical. Los

conocimientos procedimentales ponen en juego el sistema sensorio-motor en nuestro

cuerpo, y este mecanismo es básico al momento de comprometerse con la música. Si

conocer la música es poder comprometerse corporalmente con su fluir, entonces los

modos en que el sistema sensoriomotor se comprometen con el fluir musical son

esenciales para comprender los contenidos musicales.

Enseñar música es enseñar a producirla , a escucharla y escribirla involucrando aspectos

del lenguaje musical desde una perspectiva en donde las significaciones musicales

emerjan de su propias resultantes expresivas.

 Resumiendo, el eje de esta propuesta pedagógica es: que la adquisición del

conocimiento musical esté estrechamente ligada a (i) la experiencia que el alumno

pueda tener en todos los planos sensoriales con los contenidos de la música

contextualizados en obras o producciones propias, ya sea escribiendo, ejecutando o

escuchando de acuerdo a los distintos modos de conocimiento musical (stubley,1992) (ii)

a la interacción que se produzca entre las herramientas de acción adquiridas y sus

posibilidades de ejecución dentro de los marcos culturales, en vista a los horizontes de

convención social, en dónde la comunicación expresiva de la música es la meta deseada.

Durante el curso de esta materia se espera colaborar en el desarrollo de las habilidades

(ejecución, audición, escritura) de alfabetización musical (Davidson, L. Scripp, L.,2002)

que permitan, en base a esta perspectiva, mejorar progresivamente la comprensión del

fenómeno musical en todas sus dimensiones, estimulando la autonomía del alumno en la

resolución de los problemas musicales que se le planteen.
Objetivos específicos:

· Conocer los fundamentos de la música tonal en sus aspectos métricos y melódicos. 
· Construir elaboraciones rítmicas y melódicas. 
· Transcribir cifras de compás, esquemas rítmicos sencillos en niveles sobre o subtactus, contornos melódicos aproximados y alrededor de la tónica en escalas mayores.
· Analizar formalmente obras del repertorio clásico y popular.
· Reconocer las armaduras de clave de las distintas tonalidades a través del ciclo de quintas. 
· Reconocer auditivamente intervalos, escalas y acordes mayores, menores, aumentados y disminuidos.  

Contenidos

· Notación: pentagrama, claves, armadura de clave y figuras rítmicas. 

· Figuraciones rítmicas. Valores y duraciones. Silencios. Ligaduras de prolongación y puntillo. 

· Direccionalidad melódica en la tonalidad. Gravitación e inercia. Sonidos de tónica, sensible y dominante. 
· Escalas mayores y menores (natural, armónica y melódica). Factores de sensibilización en las distintas escalas. 

· Tonalidad y modalidad. Diatonismo. Cromatismo. Escala pentatónica. Escala hexatónica. 

· Métrica y tonalidad. Compases simples y compuestos. Pulsaciones regulares en distintos niveles de la jerarquía métrica y su relación con las figuraciones rítmicas. Esquemas corporales en distintas agrupaciones. 

· Tipos de comienzo de frases musicales: téticas, anacrúsicas y acéfalas. Impulso y apoyo. 

· Patterns rítmicos en distintos estilos. Construcciones rítmicas sobre compases simples y compuestos.
· Factores formales en el despliegue de la melodía tonal.  Construcciones melódicas del tipo pregunta-respuesta.

· Estrategias para la transcripción melódico-rítmica. Grilla métrica y factores de tensión distensión en torno a la tónica. Recorridos melódicos. 
Evaluación

La evaluación se llevará a cabo en base a entregas de trabajos prácticos escritos y ejecuciones vocales e instrumentales, el seguimiento individual de la realización de elaboraciones conceptuales y procedimentales, y también una ejecución final de una partitura vocal con acompañamiento de percusión corporal.

Todos los trabajos prácticos tendrán una (1) instancia de recuperación si es desaprobado debiendo el alumno elaborar en estos casos un informe adicional con las correcciones realizadas. 

En todos los casos el alumno deberá cumplir con aspectos reglamentarios de cursada: 

Alumno Regular:

Asistencia al 70% de las clases.  

Entrega de trabajos prácticos en tiempo y forma requeridos. 

Aprobación de evaluaciones con nota 4 o más.

Aprobación de examen final con nota 4 o más.

Alumno Promocional:

Asistencia al 80% de las clases.

Entrega de trabajos prácticos en tiempo y forma requeridos.

Aprobación de evaluaciones con nota 7 o más.
Alumno libre:

Entrega y aprobación de un trabajo de composición utilizando herramientas otorgadas en la materia.

Aprobación de examen con nota superior o igual a 7. Contenidos a determinar por el profesor en consulta. 

Elementos técnicos requeridos

Pizarrón con pentagrama.

Piano o teclado.

Equipo de música.
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