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Fundamentación

La armonía funcional es una materia esencial para la comprensión de la música tonal. Sin embargo, para construir el conocimiento relativo a la funcionalidad armónica, se requiere una intensa práctica desde los distintos modos de conocimiento (audición, ejecución y composición) explorando las relaciones armónicas que apuntalan la tonalidad.

Esta propuesta sugiere que desarrollar la habilidad de componer estimula la incorporación de elementos armónicos del lenguaje musical naturalmente y en base a necesidades estéticas reales, luego ejecutar y escuchar lo que se ha escrito compromete otras habilidades que permiten mejorar aún más las habilidades incorporadas del lenguaje musical, gracias a la retroalimentación producida y a la comparación de modelos (por ej.: exploración de distintos recorridos armónicos para una misma melodía).


El análisis musical tiene también un rol esencial en esta modalidad puesto que es la forma reflexiva de ir arribando a conclusiones parciales sobre el uso de las normas en distintos estilos y sus matizadas aplicaciones, como también los desvíos que posibilitaron su expansión.  

Sistematizar un modo de enseñanza de la armonía basada en la búsqueda de horizontes expresivos nos permite colaborar con la formación de profesores de música creativos y conscientes del universo inconmensurable de posibilidades que transporta la dimensión estética, y cómo esto representa una parte preciada de nuestra humanidad. 

Es el objetivo general de la materia integrar al lenguaje musical los recursos armónicos  de modo que el alumno pueda comprender procesos armónicos desde la audición y análisis de partituras y construir elaboraciones armónicas para acompañar melodías teniendo en cuenta las tendencias en distintos estilos musicales.  

Objetivos específicos:

· Conocer los fundamentos de la armonía funcional y las diferencias prácticas entre los distintos cifrados.

· Construir elaboraciones armónicas para melodías dadas enlazando según criterios de conducción vocal. 

· Cifrar funcionalmente partituras. 

· Analizar obras vocales e instrumentales del repertorio barroco-clásico-romántico. 

· Reconocer visual y auditivamente: cadencias, centros tonales y modulaciones transitorias.

· Distinguir auditivamente secciones formales en obras de acuerdo a aspectos de su estructura armónica.

· Construir acompañamientos en base a cifrado americano. 

Contenidos

· La serie armónica natural. Armónicos de la cuerda pulsada. 

· La armonía como movimiento de voces simultáneamente. Aparición de la armonía como disciplina teórica y condiciones de aparición como concepción musical. Antecedentes.

· Grados melódicos dentro de una escala. Gravitación melódica de los sonidos de la escala. Dirección melódica. Movimiento dirigido. Estructura melódica.

· Sonidos de fundamental, tercera, quinta y séptima. 

· Cómo se construyen acordes tríadas sobre escalas mayores y menores. Cómo operan las gravitaciones melódicas dentro de las estructuras acórdicas. Significación de los acordes según su posición métrica.

· Tipos de conducción vocal. Por movimiento directo, paralelo, oblicuo y contrario. El coro a cuatro voces. Los corales de Bach. El análisis armónico y el cifrado funcional.

· Enlaces de acordes en funciones armónicas pilares. Conducción de voces. Reglas para la conducción de voces. Duplicaciones de voces. Quintas y octavas paralelas. 

· Inversión de acordes. Aparición de las inversiones como producto de la melodización del bajo.

· Cifrado americano. Cifrado funcional. Diferencias. Uso de los cifrados. De qué estructuras da cuenta cada uno de ellos. 

· Tipos de elaboración melódica: Nota de paso. Bordadura. Anticipación. Retardo. Apoyatura.

· Funcionalidad armónica. Regiones de tónica, subdominante y dominante. El camino hacia la tensión y hacia la distensión. Recorridos tonales típicos. 

· Acordes de reemplazo. II y VI grados. Re-elaboraciones armónicas en base a melodías y cifrado. 

· La estructura del acorde con 7ma. Modos de preparación y resolución. La dominante con 7ma. Tritono: Naturaleza del intervalo. Resolución. 

· Tipos de cadencia. Auténticas, plagales, evitada y rotas. Resolución de cadencias. 

· Centro tonal y modulaciones. Efectivización de grados (II, I, VI, III). Modulaciones transitorias. Tonalidades cercanas. Dominantes secundarias. Cromatización de la melodía. Concepto de igualdad en el cifrado durante la modulación. Relación forma-armonía. Análisis formal de obras de acuerdo al componente armónico.

· Sustitución tritonal. Dominante sustituto. 

· Acordes de 7ma, 9na, 11na y 13na en la música popular. Cifrado funcional y americano.

· Elementos de elaboración armónica de la música popular. Elaboración de recorridos armónicos en base a cifrado americano. Voicing con notas guías. Acordes con todas las tensiones. Conducción de voces en instrumentos armónicos.  Principios estructurales de superposición de acordes. 

· Recorridos armónicos típicos en la música tonal. II-V-I, ciclos de quinta, en la música académica y popular. Utilización de: poliacordes, bajos distintos al acorde. 

· Concepto de acordes estructurales, acordes de paso, acordes de bordadura en armonización de melodias.

· Tipos de texturas de acompañamiento instrumental. Arpegio. Homofonía. Bajo alberti. Acorde quebrado. Hoquetus. Lógicas de construcción. Aspectos de concordancia entre tonalidad y métrica. Conducción de voces. Análisis de obras clásicas y románticas. Utilización en música vocal.

· Proyecto de integración en la composición y ejecución. Investigación guiada de composición en base a algún estilo musical de preferencia folclórico o popular latinoamericano en donde se apliquen criterios estudiados de armonización y conducción vocal para elaborar un arreglo instrumental y/o vocal de acuerdo a constricciones estilísticas. 

Expectativas de Logros

· Se espera que al final de la cursada el alumno se capaz de: 

· Armonizar melodías dadas con distintos recorridos armónicos.

· Realizar arreglos vocales a cuatro voces. 

· Comprender un recorrido armónico tonal en función de centros gravitacionales en torno a una tónica.  

· Desarrollar acompañamientos texturizando recorridos armónicos funcionales a partir de cifrado funcional o cifrado americano.

· Valorar el acto estético y creativo como recurso de comunicación expresiva. 

Metodología

 La exposición de los contenidos estará apoyado continuamente de ejemplos musicales seleccionados de obras reales. También se les pedirá a los alumnos que canten o toquen las voces para que la armonía se experimente directamente como fusión entre voces. Se trabajará particularmente re-elaborando armónicamente melodías de música popular que le permitan al alumno, mediante una experiencia creativa, una acercamiento y contacto vivo con la armonía. La construcción armónica se complementará con la elaboración textural como destino final. Para que la composición sea el medio práxico que posibilite la comprensión armónica. 

Actividades a realizar:

Práctica de cifrado funcional y americano.

Práctica de cifrado funcional en obras obras con texturas homofónicas, polifónicas y de monodía acompañada. 

Práctica de cifrado americano de producciones melódicas propias. 

Análisis de la conducción de voces y de los recorridos armónicos en obras corales. 

Análisis de la forma musical en relación a los componentes armónicos.

Analísis de texturas instrumentales y relación con la conducción de voces. 

Elaboraciones de recorridos armónicos con conducción de voces. 

Investigación sobre algún estilo popular en relación a la armonía, forma y textura para la posterior construcción de un arreglo instrumental o vocal.

Composición de arreglos vocales o instrumentales “en estilo”. 

Ejecución de composiciones o elaboraciones vocal e instrumentalmente. 

Evaluación

La evaluación se llevará a cabo en base a entregas de trabajos prácticos escritos y ejecutados vocal e instrumentalmente, el seguimiento individual de la realización de elaboraciones conceptuales y procedimentales, y también la entrega de un trabajo final de composición e investigación sobre algún estilo musical escogido por el alumno previa consulta al docente responsable o auxiliar.

Todos los trabajos prácticos tendrán una (1) instancia de recuperación si es desaprobado debiendo el alumno elaborar en estos casos un informe adicional con las correcciones realizadas. 

En todos los casos el alumno deberá cumplir con aspectos reglamentarios de cursada: 

Alumno Regular:

Asistencia al 70% de las clases.  

Entrega de trabajos prácticos en tiempo y forma requeridos. 

Aprobación de evaluaciones con nota 4 o más.

Aprobación de examen final con nota 4 o más.

Alumno Promocional:

Asistencia al 80% de las clases.

Entrega de trabajos prácticos en tiempo y forma requeridos.

Aprobación de evaluaciones con nota 7 o más.
Alumno libre:

Entrega y aprobación de un trabajo de composición utilizando herramientas otorgadas en la materia.

Aprobación de examen con nota superior o igual a 7. Contenidos a determinar por el profesor en consulta. 

Elementos técnicos requeridos

Pizarrón con pentagrama.

Piano o teclado.

Equipo de música.
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